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I A PIECE

Richard II est une fresque historique, un long poeme épigque qui nous plonge,
d’entrée de jeu, au ceur d’une saga familiale aux ramifications complexes et
révele, au fur et a mesure, 1l’objet méme de son enjeu.

Derriere cette guerre larvée que se livrent Richard et son cousin Bolingbroke
pour la couronne d’Angleterre, Shakespeare interroge 1’exercice du pouvoir.
Vaste question gui nous préoccupe encore aujourd’hui a 1’aune d’un monde
en mutation. Richard, aussi légitime soit-il, est mal entouré et totalement
déconnecté du peuple. Bolingbroke, 1lui, veut gagner sa légitimité par le
peuple. Trahisons, compromissions, corruptions, renoncements, jusqu’ou peut-
on repousser les limites d’une certaine éthique politigque pour asseoir son
pouvoir et sa légitimité?

C’est en cela que Shakespeare nous est toujours nécessaire: il nous oblige
a réagir, a réfléchir, a chercher au-dela des apparences ou des évidences;
a aller vers la complexité, a lire entre les trous et les troubles de
1’Histoire. L’itinéraire de Richard est induit par 1’Histoire, par sa prise
de conscience de ses erreurs passées et de ce moment charniere annonciateur
d’un cycle historique gqui touche a sa fin.

La mise en scéene de Christophe Rauck laisse entendre toute la subtilité de
cette tragédie. Tout va se jouer dans cette Chambre des Communes ou chacun va
ferrailler, avancer ses arguments. La tension est palpable, de bout en bout.
Richard a une vision prémonitoire. Il sait quelle sera sa chute.

Il ne renoncera pas a la couronne par faiblesse. De cette abdication, il va en
faire une cuvre : c’est la toute la grandeur, et 1l’ambiguité, du personnage.
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AVEC CHRISTOPHE RAUCK

Comment avez-vous voyagé dans cette piece
si rarement montée ?

Christophe Rauck « J"avais 1l’intuition
que la relation au pouvoir qu’entretenait
ce roli serait mon fil rouge. La lecture
d’un texte est liée aux intuitions qui
surgissent au fur et a mesure que 1l’on
avance dans la piece. La gquestion de la
temporalité a aussi été un fil rouge.

Au début, Richard est un homme pressé.
Il part trop tdét, il arrive trop tard.
Il n’est jamais dans le bon timing.

Or, le temps est une notion primordiale
dans la pieéce. Et puis j'ai par
penser que Bolingbroke, c’est la terre
et Richard, le ciel.

fini

Qu’ entendez-vous par ces deux notions de
ciel et de terre ?

C.R Bolingbroke est aimé du peuple.
Pas Richard. Symboliquement, c’est
assez fort. L’un revient parce qu’il a
été banni, parce que dépossédé de ses
terres, il n’est plus légitime pour étre
Duc de Lancastre. Chercher son Dbien,
c’est chercher son lien avec ses aleux.
Richard, 1lui, est ailleurs.

Il est dans la conquéte, dans le pouvoir,
dans le ciel. En quittant 1’Angleterre
pour aller en Irlande, Richard laisse
la terre sans roi. C’est le moment que
choisit Bolingbroke pour revenir.

Or, c’est Richard qui est détenteur de la
lignée, pas Bolingbroke. La lignée, c’est
cette relation gque Richard entretient
avec 1’Histoire des rois. Bolingbroke en
est conscient. Le tournant se situe lors
de la destitution de Richard ou, roi de
droit divin, il regarde cette sceéne avec
toute la clairvoyance du bouffon. Je pense
souvent a Hamlet. Pour découvrir la vérité,
Hamlet joue le fou. La destitution est
si wviolente que pour survivre, Richard
acquiert la clairvoyance des fous.

Pourquoi Richard est-il cet homme pressé
dont vous parliez précédemment ?

C.R La fonction le fait aller trop
vite et lui fait perdre la raison, ou du
moins le raisonnable. Richard a besoin
d’argent. Il wva le prendre 1la ou il
ne faut pas. Mais 1l existe un passif
entre ces deux familles. Historiquement,
Richard se méfie de la famille De Gand.
Mais la volonté de Richard de les bannir
est précipitée. Trop soucieux de garder
son royaume en paix et wvoulant asseoir
trop vite son autorité de Roi il fait une
erreur politique et devient autoritaire.

Vous étes donc parti sur cette idée de
temporalité précipitée et de rivalité
politique ?

C.R : Je suis parti de la volonté d’un roi
de se débarrasser d’un futur adversaire
et d’affaiblir une grande famille.

Il renvoie Bolingbroke en France qui est
a la fois un pays ennemi mais aussi un
pays ou les Anglais ont des provinces.
Richard ne bannit pas son cousin au fin
fond de 1’Amérique. L’autre grande erreur
politique est d’avoir récupéré les biens
de la famille De Gand. On pourrait tres
bien imaginer que si Richard n’avait pas
agli de la sorte, Bolingbroke ne serait
pas revenu, et n’aurait pas destitué
son cousin le Roi. On voit qu’il vit un
dilemme, car il hésite constamment et on
peut comprendre cette hésitation. Dans sa
mise en sceéne, Déborah Warner travaille
d"ailleurs Dbeaucoup sur la relation
émotionnelle qui lie les deux cousins. En
jouant sur 1’idée que Fiona Shaw est une
femme, c¢ca raconte presque une histoire
d’amour entre les lignes. Et c’est assez
beau.



La question du pouvoir est centrale. Elle
est toutefois extrémement liée a 1’ intime.
On navigue entre 1l’intra-familial et les
hautes sphéres de la politique..
Qu'est-ce qui est 1le plus important
entre le propre intérét de chacun des
protagonistes et 1’intérét général ?

C.R La piste que j’ai suivie, et qui
m’a permis de rentrer dans la piéce et
de décrypter ses enjeux, c’est cette
envie qu’ont les gens en ce moment de
destituer les gouvernants ; cette colére
vis a vis du monde politique. La question
de la trahison est constamment la. Elle
est trés présente aujourd’hui et elle se
traduit par la violence avec une volonté
de renverser le pouvoir et de faire
tomber des tétes. Menaces contre des
élus, défiance, détestation du Président..

Le 4°= acte, celui de la destitution du
roi, est un acte clé de voite.
Comment 1’envisagez-vous?

C.R. La destitution se transforme en
proces. Comment va-t-on Jjuger Richard
et comment va-t-il se défendre de ses
accusations ? Comment remet-il en cause le
pouvoir par le biais de la couronne ? Quelle
est sa vision du pouvoir une fois qu’il
donne la couronne ? Toutes les questions
sont posées. Puis, dans le 5eme acte,
des dissensions apparaissent au sein méme
de la famille de York. On passe de la
macro au micro. La question du pouvoir se
pose a 1l’identique dans la famille comme
dans les coulisses politiques hier, au
temps de Shakespeare, aujourd’hui au sein
de notre démocratie. La polarisation est
telle que lors des dernieres élections,
on voit des familles se déchirer pour tel
ou tel candidat ou idéologie. Shakespeare
embrasse toutes ces contradictions.

Ce n’est pas la haine qui domine au sein
de la piece.

C.R : Non. Il se développe une dialectique
autour du pouvoir et de 1’abandon du
pouvoir. Il fallait donc sentir des le
début, dans lamise en scéne, lamachination
et pouvoir éprouver a 1’égard de Richard,
méme s’il n’est pas juste, méme quand il
va dans le mur, de 1l’empathie. Ce premier
acte est important pour comprendre a la
fois la position de Bolingbroke et par la
suite la clairvoyance de Richard. Qu’est-

ce qu’étre roi quand tu es dépossédé du
tréne ? Il ne te reste plus rien si ce
n‘est ce que tu as vécu et le peu de
temps qui te reste a vivre. Comment vit-
il cela ? Comment, et c’est ce qui est
intéressant dans la piece, cette fin de
régne annonce la fin d’un cycle et le
début d’autre chose.

La piéce est complexe, dans un temps
historique qui nous est 1lointain, avec
beaucoup de personnages.. Comment rend-on
perceptible tous ces enjeux sans Jjamais
perdre le spectateur ?

C.R C’est tout 1l’enjeu ! Ce qui est
beau et humain dans Shakespeare, c’est
17art d’approcher, de laisser entendre
toutes les contradictions. York est un
beau personnage. De Gand, 1l’oncle de
Richard II qui fut son protecteur, est
extraordinaire il a accompagné Richard
tout en ne le soutenant pas et au seuil de
sa mort, il est au bord du repentir. Cette
situation est sublimée avec ce magnifique
texte sur 1’Angleterre et le regard qu’il
porte sur le pouvoir de Richard II.

L’attitude de De Gand nous est tres
contemporaine. La fidélité, 1la loyauté
seraient-elles plus fortes que la vérité ?

C.R Dans L’Adieu 4 Solférino (le film
de Grégoire Biseau et Cyril Leuthy),
on entend des ministres de Frangois
Hollande évoquer le quinguennat. Ils se
sont retrouvés face a une contradiction
terrible, tiraillés entre idéologie et
obéissance. Jusqu’ou va la loyauté ?
Jusqu’a se trahir soi-méme ? Richard II
raconte ce dilemme aussi jusqu’ou est-
on loyal? Jusqu’ou est-on fidele a la
personne, en 1’occurrence, ici, un roi ? Il
y a une volonté de gouverner, une volonté
de pouvoir telle gu’a un moment, Richard
se déconnecte de son pays, comme pas
mal d’hommes politiques contemporains.
C’est ma grille de lecture, c’est aussi
mon obsession. Ces dernieres années, on
voit des attitudes, des mots, des actes
politiques, impensables il y a peu encore.
Richard II est une piece historique et
j’espere la lire avec cette actualité qui
m’a traversé toutes ces dernieres années.



Pouvez-vous nous dévoiler un peu de votre
mise en scéne, de la scénographie ?

C.R Du jeu, beaucoup de jeu... Ce sera
un dispositif mouvant avec des gradins,
un tulle pour séparer les espaces de Jjeu.
Je voudrais que les spectateurs vivent
cette histoire de destitution dans leur
chair, qu’ils en éprouvent toute la
brutalité, qu’ils se retrouvent dans
cette proximité propre a la Chambre des
Communes. Je voudrais que Micha Lescot
puisse dialoguer avec Richard II au plus
pres des gens, afin que chacun soit témoin
et acteur de cette destitution.

On dit que 1'Histoire ne se répéte pas mais
n’aurait-elle pas tendance a bégayer..

C.R : Je crois qu’on tire les enseignements
de 1’Histoire, sinon, on n’en serait pas
la. Méme si la fin du monde n’a Jjamais
été aussi présente dans les esprits
que maintenant. Shakespeare a écrit sur
la trahison, 1le pouvoir, 1’amour, la
jalousie, tous les grands themes qui
font les grandes histoires d’aujourd’hui
encore. Je ne sals pas si 1’Histoire
se répete mais ayant écrit et traité
tellement bien de tout cela, on y trouve
un écho avec ce gu’on vit. Je ne voulais
pas actualiser la piece mais Jje ne peux
m’ empécher de la regarder a 1l’endroit du
dialogue que Jj’entretiens avec toutes
ces questions. Je reste prudent sur les
notions d’historicité ou d’actualisation
des piéces. Le piege est de devenir trop
grandiloquent. Il s’agit de trouver un
juste milieu. Si on aplatit tout, on ne
parvient pas a grimper dans le ciel. Et
si on est trop grandiloquent, on ne peut
plus redescendre sur la terre, on ne
parle plus aux gens.

On sent chez vous un besoin irrépressible
de monter des piéces du répertoire.

A l’endroit ou vous étes, c’est affirmer
une ligne éditoriale forte, une adresse
au public ?

C.R Non, Jje ne crois pas. Ce sont
les lieux qui me font monter les piéces.
Je n’aurais jamais monté Le Dragon ou Le
Revizor si ca n’avait pas été au Théétre
du Peuple a Bussang. Le projet du Théidtre
Gérard Philipe a Saint Denis était plus
contemporain au départ et puis, suite aux
opéras que j’avais présentés, je me suis

rendu compte que nous devions travailler
sur les grandes histoires des textes
épiques ou classique. Au Thédtre du Nord, a
Lille, c’était encore différent. Bref, j’ai
mesuré combien les grands textes peuvent
rassembler. Aux Amandiers Jje ne sais
pas encore, c’est a force de travailler
avec le public, le lieu, les salles que
tu commences a comprendre ce que tu dois
porter. Chéreau, en évoquant Quai Ouest
de Koltes a Nanterre explique, devant ce
qu’il considere comme un échec, gqu’un
texte contemporain doit se programmer
plus longtemps, dans une petite salle.
Il existe une relation entre l'ceuvre et
la salle. Je n’ai pas d’idées arrétées.
Je vois 1’appétence du public pour les
grandes histoires mais Jje m’interroge
aussi sur ma volonté d’aller de plus en
plus explorer les textes contemporains.
Un grand plateau c’est magnifique mais
c’est aussi une contrainte ; ¢a demande
du monde et le monde appelle le monde.
C’est comme Brecht il fait déplacer
des montagnes mais parce qu’il parle au
monde du monde avec du monde, avec ses
cuvres épiques. J'aime surtout retrouver
les histoires, Jjouées ou dansées, sous
quelques formes qu’elles puissent é&tre
racontées. L’essentiel est qu’il faut
bien 1les raconter. Au fond, tout ca,
c’est des pays. On traverse des pays au
théatre..

Louise

Entretien réalisé

avril 2022

par Sablon,



CHRISTOPHE RAUCK

MISE EN SCENE

Christophe Rauck crée sa compagnie en 1995 avec des
comédiens issus du Thédtre du Soleil. De 2003 a 2005, il
est directeur du Théadtre du Peuple de Bussang, ou il crée
Le Dragon d’Evgueni Schwartz, La Vie de Galilée de Bertolt

Brecht et Le Revizor de Nicolas Gogol. Par la suite, il met en
scene au Théédtre des Abbesses Getting Attention de Martin
Crimp et L’Araignée de 1’Eternel d’aprés des textes de Claude Nougaro, Le Mariage
de Figaro de Beaumarchais a la Comédie-Francaise avant de diriger le TGP-centre
dramatique national de Saint-Denis de 2008 a 2013. I1 y créera Coeur ardent d’ Alexandre
Ostrovski, Tétes rondes et tétes pointues de Bertolt Brecht, Cassé de Rémi De Vos
et Les Serments 1indiscrets de Marivaux (Grand prix du Syndicat de 1la
critique). Pendant cette période, 1l monte également Phédre de Racine
et deux opéras de Monteverdi. En 2014, il est nommé directeur du Théédtre du Nord
et de 1’école rattachée, 1’Ecole du Nord, a Lille. Il met en scéne trois textes
de Rémi De Vos (Toute ma vie j’ai fait des choses que je ne savais pas faire,
Ben oui mais enfin bon et Départ volontaire), Figaro divorce d’0dén von Horvath
(Prix Georges-Lerminier du Syndicat de la critique : meilleur spectacle créé en
province), Comme il vous plaira de Shakespeare et récemment, deux textes de Sara
Stridsberg : La Faculté des réves et Dissection d’une chute de neige. En 2017,
il crée a Moscou Amphitryon de Moliere, avec huit anciens disciples de Piotr
Fomenko. Invité au Festival d’Avignon 2018 avec les jeunes acteurs sortant de la
promotion 5 de 1’Ecole du Nord, Christophe Rauck y présente Le Pays lointain (Un
arrangement) de Jean-Luc Lagarce.

Depuis janvier 2021, Christophe Rauck dirige le Théadtre Nanterre-Amandiers, centre
dramatique national. En 2021, il met en sceéne dans le Théadtre éphémere : Henry VI
de Shakespeare avec les éléves de 1’'Ecole du Nord, Dissection d’une chute de neige
et La Faculté des réves. En 2022, il crée Richard II de Shakespeare au Festival
d’Avignon, 76" édition.



| QUIS ALBERT OS]

CREENE, LORD WILLOUGHBY, UNE DAME, SURREY, LE GEOLIER

Aprés avoir étudié la musique et le violoncelle, Louis
Albertosi passe deux ans au conservatoire du XXeme
arrondissement’ de Paris dans la classe d’art dramatique

de Pascal Parsat, avant d’intégrer la 6eéme promotion de
1"Ecole du Nord a Lille (2018-2021), dirigée par Christophe
Rauck. Il y travaille notamment avec Cécile Garcia Fogel, Alain Francon, Jean-
Pierre Garnier, Frédéric Fisbach, Cyril Teste et Pauline Bayle. En octobre 2020,
a la maison Folie Moulins a Lille, dans le cadre des Croquis de Voyage imaginés
par Cécile Garcia Fogel, il écrit, met en scéene et joue aux cdtés d’une comédienne
et deux pianistes Veiller sur le sommeil des villes, fruit de son voyage solitaire
d’un mois en Pas-de-Calais, expérience qui confirme son appétit pour la mise en
scene. En 2021, Christophe Rauck lui confie le rdéle-titre dans le Henry VI de
Shakespeare qu’il met en scene avec la promotion sortante de 1’Ecole du Nord, au
Théédtre du Nord et au Thédtre Nanterre-Amandiers.

En 2022, on le retrouve dans Le Legs de Marivaux, mis en scene par Cécile Garcia
Fogel (en tournée sur le territoire de Nanterre en 2022). En 2023, il jouera
dans Le Moment psychologique de Nicolas Doutey mis en scene par Alain Francon au
Studio-théatre de Vitry et a Théadtre Ouvert.

THIERRY BOSc

JEAN DE GAND, YORK

Thierry Bosc a récemment interprété : le roi mort dans
Dissection d’une chute de neige de Sara Stridsberg (mise en

scéne Christophe Rauck), Francois dans la derniéere création
d’Alexander Zeldin a 1’ 0déon-Thédtre de 1’Europe, Le psychiatre
dans Qui est M Schmitt de Sébastien Thiery (mise en scéne Jean-Louis Benoit),
Don Salluste dans Ruy Blas de Victor Hugo (mise en scéne Yves Beaunesne), Les
Chaises de Ionesco(mise en scene Bernard Lévy), Les Gravats avec J.P Bodin,
Compagnie de Beckett dernier spectacle de Jacques Nichet, La Cerisaie de Tchékhov
(mise en scene N.Liautard et M.Nadaud),Le prince dans Perturbation de Thomas
Bernhard (mise en scene Krystian Lupa). Ces dernieres années, 1l a interprété
les piéces de Martin Crimp (Le Traitement), Thomas Bernhard/Claude Duparfait (Le
Froid augmente avec la clarté), Carole Thibaut (Monkey Money), Shakespeare (La
Tempéte, La comédie des erreurs, Le roi Lear, etc, Ibsen (Le Canard sauvage),
Applefeld (Histoire d’une vie), Victor Hugo (Lucréce Borgia), Samuel Beckett
(Fin de partie et En attendant Godot, Middlelton (Femmes gare aux femmes), Jarry
(Ubu), Euripide (Médée), André Breton (Nadja). Il aura joué sous la direction
de Stéphane Braunschweig, Dan Jemmett, André Engel, Irina Brook, Guillaume
Delaveau, Stuart Seide, Mathias Langhoff, Héléne Vincent, Jean-Pierre Vincent,
Renaud-Marie Leblanc, Jean-Christophe Sais, Jean-Paul Wenzel, Christian Caro,
Jean-Louis Hourdin, Steve Suissa, Florian Zeller, Catherina Gozzi, Dominique
Lurcel, Dominique Pitoiset, Claude Yersin, Thierry Roisin, Bérangere Jannelle.



On retiendra bien sfir ses onze années de compagnonnage au Thédtre de 1’Aquarium,
depuis sa création en 1970, puis son installation a la Cartoucherie de Vincennes.
Pour le cinéma et la télévision, il a tourné avec Arnaud des Pallieres, Arnaud
Desplechin, Gilles Marchand, Costa Gavras, Jean-Louis Benoit, Roger Planchon,
Jean-Pierre Thorn, Didier Bourdon, Fabien Gorgeart, Serge Lalou, Christine
Laurent, Franck Mancuso, Loic Portron, Steve Suissa, Valérie Donzelli, Emmanuel
Courcol, Vanessa Lépinard, Sébastien Matuchet, Nicolas Chik...et dans quelques
séries télévisuelles.

FRic CHALLIER

BOLINGBROKE

Apres des études au Conservatoire national Supérieur d’Art
Dramatique, Eric Challier joue sous la direction, entre
autres, de Alain Francon, Stuart Seide, Philippe Adrien,
Ludovic Lagarde, Sylvain Maurice, Francois Rancillac,
Pierre Guillois.. Son parcours fait la part belle aux
créations contemporaines, notamment avec Gildas Milin,
Coéme de Bellescize, Pierre- Yves Chapalain, Cyril Dubreuil. Il a tourné au cinéma
et a la télévision avec Luc Besson, Pierre Jolivet, Etienne Chatilliez, Hervé
Hadmar, Eric Rochant, Léa Fazer... Il a interprété Richard Duc d’'York dans le Henry
VI de Thomas Jolly, puis Dom Gomes dans Le Cid de Corneille mis en scene par Yves
Beaunesne. Il joue également Tantale dans Thyeste de Séneque mis en scene par
Thomas Jolly créé a la cour d’honneur du Palais des Papes du Festival d’Avignon
2018, et le général Irrigua dans Un fil a la patte de Feydeau créé en novembre
2019 a la Comédie de Saint-Etienne dans une mise en scene de Gilles Chabrier. En
2020, 11 joue dans la derniere création de Tiphaine Raffier, La réponse des Hommes,
présentée au Thédtre Nanterre-Amandiers en septembre 2021.

MURIELLLE COLVEZ

A DUCHESSE DE (_OQUCESTER, BERKELEY,
[_A DUCHESSE p'YORK, L'ABBE

Apres une formation au Conservatoire national de Roubaix

et a 1’American Center de Paris, elle fonde avec Francoise
Delrue la Compagnie du Théatre de la Bardane, avec laquelle
elle créera de nombreux textes d’auteurs contemporains : Batailles de Rainald
Goetz ; Le sourire de la Joconde de Kurt Tucholsky, Les Présidentes de Werner
Schwab. Elle participe également a de nombreuses créations du Ballatum Thééatre,
puis du CDN de Caen dans les mises en sceéne de Guy Alloucherie et Eric Lacascade,
notamment La Double inconstance de Marivaux, FElectre de Sophocle, Ivanov,

La Mouette, Les Trolis soeurs, Platonov de Tchekov... Les Bas fonds de Gorki.
Parallélement elle travaille avec différents metteurs en scene dont Christian
Schiaretti-Ajax de Sophocle, Eva Vallejo-Inventaires de Minyana, Eugéne Durif et



Catherine Beau-Filons vers les iles Marquises, David Bobée-Hamlet de Shakespeare,
Sylvain Maurice-Don Juan revient de guerre de Horvath, Thierry Roisin-L’Emission
de télévision de Michel Vinaver, Richard Brunel-Les Criminels de Bruckner, Jean
Francoils Sivadier-Le Roi Lear de Shakespeare, Thomas Piasecki-Les Crépuscules.
Elle joue dans Dissection d’une chute de neige de Sara Stridsberg, mis en scéne
par Christophe Rauck (création en mars 2021 au Thédtre du Nord et présenté au
Thédtre Nanterre-Amandiers en novembre 2021).

CECILE GARCIA FOCGEL

[ LA REINE, SALISBURY, EXTON

Cécile Garcia Fogel est dipldémée en 1992 du Conservatoire
National supérieur d’Art dramatique. Elle joue La Reine
Margaret dans Henry VI de S.Seide, (Cour d’honneur
d’Avignon en 199), dans Le Roi Lear de Shakespeare mis en
scene par B.Sobel, L’Illusion comique mis en scene par

Eric Vigner au Théadtre Nanterre-Amandiers, Penthésilée de Kleist, mis en scéne
par Julie Brochen a 1’0Odéon-thédtre de 1’Europe, Le Crime du XXIeme siécle de
Bond (2001) mis en scene par Alain Francon et Skinner de Michel Deutsch (2002.
Elle travaille sous la direction de Joé&l Jouanneau dans Les Reines de Normand
Chaurette (Comédie-Francaise, 1998) et obtient le prix de la Révélation théédtrale
de 1’année du Syndicat de la Critique avec le rd6le de Lady Anne, et pour sa mise
en scene de Trézene Mélodies fragments chantés de Phedre de Racine. En 2004,
elle joue dans J’étais dans ma maison et j’attendais que la pluie vienne de J.L
Lagarce, mis en scene par J.Jouanneau. En 2008, au Théédtre des Abbesses, elle
interpréte L’Araignée de 1’Eternel d’aprés des textes de Claude Nougaro dans
une mise en scene de Christophe Rauck. En 2008-2009, elle joue dans Mary Stuart
de Schiller sous la direction de Stuart Seide, Elle interprete Antigone dans
Sous 1’ceil d’@Edipe sous la direction de Joél Jouanneau au Festival d’Avignon et
au Thédtre de la Commune, CDN d’Aubervilliers. En 2011, elle met scene et joue
Fous dans la forét, Shakespeare Songs au Thédtre de la Ville et a la Maison de
la Poésie. De 2012 a 2016, elle joue dans Les Serments indiscrets de Marivaux
au TGP-CDN de Saint-Denis (rdle pour lequel elle sera nominée au Moliere de 1la
comédienne dans un spectacle de Théadtre public), Phedre dans Phedre de Racine, et
Suzanne, dans Figaro divorce de Horvath, mises en scene de Christophe Rauck. En
2016, elle joue dans Iphigénie en Tauride de Goethe, mis en scene par Jean-Pierre
Vincent. Cette méme année, elle est nommée au grade de Chevalier de 1’Ordre des
Arts et Lettres. Elle joue dans Comme il vous plaira, spectacle mis en scene
par Christophe Rauck au Thédtre du Nord en 2018. Elle est Valérie Solanas, dans
la création La Faculté des réves de Sara Stridsberg mis en sceéne par Christophe
Rauck au Théadtre du Nord en 2020 puis au Théadtre Nanterre-Amandiers en mars 2022.
Trézéne Mélodies est repris en avril 2022 au Théédtre Nanterre-Amandiers, accompagné
de fragments du poete grec Yannis Ritsos.



PIERRE-THOMAS JOURDAN

BUSHY, FITZWATER, UN APPRENTI

Originaire de Montpellier, Pierre-Thomas inteégre le
Conservatoire du 6° arrondissement de Paris ou 1l recoit
1’enseignement de Sylvie Pascaud. Dans le cadre de sa

formation & 1’Ecole du Nord il travaille les rdles du
Chevalier dans La Seconde surprise de 1’amour de Marivaux,
d’Hamlet et de Iachimo dans Cymbeline de Shakespeare sous la direction de
Cécile Garcia Fogel. Avec Alain Francon il incarne le grand-pere dans Toujours
la Tempéte de Peter Handke et différentes partitions avec Pauline Bayle
dans son adaptation des Vagues de Virginia Woolf. Il est également
marqué par le travail du rythme et du corps dirigé par Philippe Jamet et
celui de la voix au cbé6té de Jean-Francois Lombard. En 2022, on le retrouve
au Théadtre Nanterre-Amandiers avec Le Legs et en tournée sur le territoire.

MICHA LESCOT

RICHARD I

Des la sortie du Conservatoire national supérieur d’Art
Dramatique en 1996, Micha Lescot travaille avec Roger
Planchon : La Tour de Nesle, d’aprés Alexandre Dumas,

Le Triomphe de 1’amour de Marivaux (1997), Félicie, La
Provinciale de Marivaux (2001), Célébration d’Harold
Pinter (2005). Avec Philippe Adrien, 11 joue dans Arcadia de Tom Stoppard (1998),
Victor ou les enfants au pouvoir de Roger Vitrac (1999). On le retrouve également
dans des mises en scene de Jacques Nichet, Denis Podalydes, David Lescot, Jean-
Michel Ribes Musée haut, musée bas (Moliere de la Révélation thédtrale).. Eric
Vigner le dirige dans plusieurs spectacles.. Ou boivent les vaches de Roland
Dubillard (2004), Jusqu’a ce que la mort nous sépare (2006) et Sextett de Rémi De
Vos (2009). Il rencontre Luc Bondy en 2008 pour La Seconde surprise de 1’amour de
Marivaux. Leur collaboration se poursuit avec Les Chaises de Ionesco (2010) (Prix
du meilleur comédien du Syndicat de la Critique en 2011), Le Retour d’Harold
Pinter (2012), Le Tartuffe de Moliere (2014 et 2016), et Ivanov d’Anton Tchekhov,
rbéle pour lequel il recevra a nouveau le prix du meilleur comédien du Syndicat
de la Critique en 2015 et pour lequel il sera nommé pour le meilleur comédien
dans un spectacle de thédtre public a la cérémonie des Molieres 2015. En 2017, il
joue aux cOtés d’Emmanuelle Devos et Louis-Do de Lencquesaing la piece de et mise
en scene par Yasmina Reza, Bella Figura. Il forme également un irrésistible duo
avec Jérdme Deschamps dans Bouvard et Pécuchet au Théadtre de la Ville (Paris).
En 2019, il partage la scéne avec Mathieu Amalric, Laurent Poitrenaux et Valérie
Dashwood pour La Collection de Harold Pinter, mise en scene de Jean-Luc Lagarde.
I1 joue également au thédtre du Rond-Point dans la piece Départ Volontaire de
Rémi De Vos, mis en sceéne par Christophe Rauck.

En 2021, il est Charles dans la piece Quai Ouest de Bernard-Marie Koltés, mise en
scéne par Ludovic Lagarde et présenté au Thédtre Nanterre-Amandiers en février



2022. Au cinéma, 1l a tourné entre autres avec Claire Denis, Albert Dupontel,
Dante Desarthe, Noémie Lvovsky, Bertrand Bonello, Léa Fazer, Sébastien Betbeder,
Alexis Michalik, Valeria Bruni-Tedeschi (Les Amandiers, sortie novembre 2022)

GUILLAUME LEVERUE

MOWBRAY, NORTHUMBERLAND

I1 débute, en 1979, une carriére d’acteur sous la direction
d’Arlette Téphany (La Vie de Galilée de Brecht et Le
Mariage de Figaro de Beaumarchais), puis de Pierre Meyrand

(La Révolte dans le désert et une adaptation de L’Iliade

de J.Téphany). Il joue ensuite sous la direction de Jacques Nichet (Le Silence de
Moliéere de Macchia), de Stéphane Braunschweiqg (Dans la jungle des villes de Brecht),
de Jean-Pierre Vincent (Les Prétendants de Jean-Luc Lagarce), de Christophe
Rauck (Figaro divorce de Horvath). Avec Alain Francon, il joue dans La Remise de
Planchon, Pieces de guerre, Café, Naitre de E.Bond, La Mouette, Ivanov, Platonov,
Oncle Vania et La Cerisaie de Tchekhov, Edouard II de Marlowe, Les Huissiers de
Vinaver, e, Roman-dit de Danis, L’Hétel du Libre-Echange de Feydeau, Namuncura de
Pisani, La Trilogie du revoir de Strauss, Un mois a la campagne de Tourgueniev,
Les Innocents, Mol et 1’Inconnue au bord de la route départementale de Handke.
Treize ans «Artiste Associé» au Thédtre national de la Colline (direction Alain
Francon) il est parallelement dramaturge sur plus d’une trentaine de spectacles
et un opéra et met en scene Faust I de Goethe et Le Nouveau Menoza de Lenz et a
la Colline, Le Soldat Tanaka de Kaiser, Au but de Thomas Bernhard et Nina c’est
autre chose de Michel Vinaver. Il met en espace les Heures séeches de Wallace
a thédtre ouvert et a Avignon In, puils Les Travaux et les Jours de Vinaver au
CDR de Basse-Normandie Vire. Il dirige de nombreux ateliers (Montpellier, Erac,
Théédtre du Nord..), a assuré la mise en scéne de Cheur Final de Botho Strauss a
1"Ensatt, co mis en sceéne avec Francon Les Estivants de Gorki au TNS, La Trilogie
du revoir de Botho Strauss a 1’Ensatt, et Feydeau puis Tchekhov au CNSAD. I1
a animé de nombreux stages professionnels. Il est depuis 2011 co-responsable
avec Christian Schiaretti puis avec Marie-Christine Soma du Département Mise en
Scéne de 1’Ensatt. Au cinéma et a la télévision i1l tourne, entre autres, sous la

direction de Jacques Rivette et d’Hervé Baslé.

FMMANUEL NORLET

AUMERLE

Apres des études de droit public, il se forme au Conservatoire
de Rouen et a 1’Académie thédtrale de Limoges en 2001.
Au thédtre il Jjoue Shakespeare, Moliere, Corneille,

Marivaux, Garcia-Lorca, Lagarce, Durif, Mouawad... sous
la direction de nombreux metteurs en scene dont récemment
Simon Delétang et Catherine Hiegel. Celle-ci le dirige dans Le Jeu de 1’Amour
et du Hasard de Marivaux avec Clotilde Hesme, Laure Calamy et Vincent Dedienne.
I1 a joué également Zai Zai Zail Zai de Fab Caro mis en scene par Paul
Moulin et Les Beaux de Léonore Confino mis en sceéne par Célme de Bellescize,



spectacle nommé trois fois aux Molieres 2020. Il tourne régulierement pour
la télévision, notamment dans les séries SCALP de Canal+ et L’Art du crime
de France 2. Au cinéma, il Joue dans La Conquéte de Xavier Durringer,
La Fille de nulle part de Jean-Claude Brisseau (Léopard d’Or 2012) et Chic de
Jérome Cornuau au cdté de Fanny Ardant.

En parallele, il a été régisseur et éclairagiste au thédtre, collaborateur artistique
et assistant de metteurs en scene comme Xavier Durringer, au cinéma également. En
2015, sa mise en scene Et vivre était sublime avec Nicolas Rey et Mathieu Saikali
obtient le Prix du Public Avignon OFF. L’année suivante, il met en scene a la demande
de Mathias Enard une adaptation de son roman Boussole, Prix Goncourt 2015, accueilli
au Théatre du Nord. En 2017, son adaptation et mise en scéne, en collaboration
avec Benjamin Guillard, du roman Réparer les vivants de Maylis de Kerangal, qu’il
a jouée 300 fois en France et a 1’étranger, a remporté le Prix Beaumarchais
du Meilleur Spectacle et lui a valu le Moliere du Seul en scene. En 2020, il a
joué dans Dissection d’une chute de neige de Sara Stridsberg, mis en scene par

Christophe Rauck.

PIERRE-HENR] PUENTE

CARLISLE, LE JARDINIER, LE CAPITAINE, ROSS

Pierre-Henri Puente sort de 1’école du Thédtre national
de Strasbourg et joue dans des mises en scene de Jacques
Lassalle (Léonce et Léna), Jean Dautremay (Idées sur le

geste et 1’action thédtrale-Engel), Sophie Loucachevsky
(Le Songe d’une nuit d’été), Nicolas Lormeau (Ruy Blas),
Jacques Kraemer (Le Jeu de 1’amour et du hasard), Stuart Seide (Henri VI, Le
Quatuor d’Alexandrie,Festival d’Avignon), Alain Milianti (Le Legs, L’épreuve),
Jean-Francois Peyret (Thédtre Feuilleton, Traité des Passions II), Lukas Hemleb
(Le Club de 1’estomac a 1’0déon-Théé&tre de 1’Europe), Benoit Bradel (Nom d’un
chien G Stein a 1’0déon-Théédtre de 1’Europe, Théédtre de la Bastille, Blanche-
Neige Septet Cruel, Cage-Circus au Thédtre de la Cité Internationale), Gloria
Paris, Philippe Macaigne (La Fausse Suivante), Frédéric Fisbach (Tokyo Notes
de Oriza Hirata au Quartz, scéne nationale de Brest), Christophe Lemaitre (Les
Noces du Pape de E.Bond), Cécile Garcia-Fogel (Foi, Amour, Espérance de Horvath/
La Colline), Daniel Soulier, Alain Ollivier (Pelléas et Mélisande, Le Cid /TGP),
Olivier Cruveiller (La forme d’une ville.. d’apreés J. Roubaud), Oriza Hirata (Sables
et Soldats / T2G Gennevilliers - Thédtre de 1’Agora de Tokyo), Nicolas Bigards
(USA de J. Dos Passos/ MC93 Bobigny), Julien Parent (Les Amoureux déchus), Marc
Paquien (Les Femmes Savantes au Thédtre de de la Tempéte, La Locandiera -Thédtre
de 1’Atelier, Les Fourberies de Scapin) et Christophe Rauck (Le Revizor au Théatre
de la Cité Internationale, Corsica de A Chouaki au TGP, Figaro Divorce de Horvath
au Théatre du Nord).. Au cinéma, a la télévision, i1l a tourné pour Alain Bergala,
Léa Fazer, Siegrid Alnoy, Gilles Tillet, Jean-Marc Brondolo. A Radio-France, il
a travaillé avec Myron Meerson, Christine Bernard-Sugi, Etienne Valles, Francois
Christophe.. I1 a Jjoué dernierement dans La Faculté des réves de Sara Stridsberg,
créé au Thédtre du Nord en 2020 et présenté au Théadtre Nanterre-Amandiers en mars
2022.



ADRIEN ROUYARD

PERCY, BAGOT, SCROOPE, UNE DAME, UN APPRENT]

Originaire de Haute-Savoie, Adrien Rouyard intégre le Cours
Florent a 1l’adge de 20 ans. Il y suit les enseignements
de Laurence Cdte, Antonia Malinova, Jerzy Klesyk et

Jean-Pierre Garnier. Au cours de sa troisieme année
de formation, 1l est admis a la Classe Libre, promotion
XXXVI. Il integre 1’Ecole du Nord en 2015 ou 1l travaille avec Christophe
Rauck, Cécile Garcia Fogel, Jean-Pierre Garnier, Alain Francon, Guillaume
Vincent, Thomas Quillardet, Lorraine de Sagazan, Maguy Marin... Des sa sortie
de 1’Ecole du Nord, 1l Jjoue -avec toute sa promotion 1lilloise- dans Le Pays
Lointain (Un Arrangement) mis en scéne par Christophe Rauck qui sera présenté
au Festival In d’Avignon 2018. A 1’automne 2018, il joue de nouveau sous
la direction de Christophe Rauck dans Ben oui mais enfin bon écrit par
Rémi De Vos. Pour la saison 2019/2020 on le retrouvera dans De 1’ombre
aux étoiles de Jonathan Chatel et La réponse des Hommes de Tiphaine Raffier.
En 2021 11 Jjoue dans Droit de Visite (hors les murs du Théatre National
de La Colline) spectacle écrit et concu par Alexandra Badea et dirigé
par Madalina Constantin et reprendra la création de La réponse des Hommes
de Tiphaine Raffier, spectacle présenté au THédtre Nanterre-Amandiers en janvier
2022.



| UCAS SAMAIN

DRAMATURGIE

Apres une formation de comédien au conservatoire du IXe arrondissement
de Paris et une licence d’Etudes thédtrales & la Sorbonne-Nouvelle (Paris III),
Lucas Samain intégre en 2015 le parcours Auteur de 1’Ecole du Nord a Lille.
Durant ces trois années de formation, 1l travaille au cb6té d’auteures tels
que Tiphaine Raffier, Christophe Pellet, Pauline Peyrade, Sonia Chiambretto.. Sa
piéce Les Trains hurlent au seuil du tunnel est mise en espace par Laurent
Hatat en 2017. Il 1lit avec Haila Hessou Les Lettres de Moscou au Thédtre
du Nord et au Théédtre Gérard-Philipe, correspondance écrite a quatre mains lors
du stage au GITIS de Moscou en 2016. En aolGt 2017, il est assistant a la mise
en scene de Tiphaine Raffer sur la création de France-Fantéme. Sa piece
Les Enfants fait 1’objet d’une maquette par Emmanuel Meirieu et les éleves
comédiens de 1’Ecole du Nord en mars 2018. Avec Haila Hessou et Christophe
Pellet, Lucas Samain se voit confier 1le travail dramaturgique du Pays
lointain (Un Arrangement) d’apres plusieurs oeuvres de Jean-Luc Lagarce, mis
en scéne par Christophe Rauck. En 2018-2019, il est assistant metteur en scene/
dramaturge sur deux créations présentées au Théédtre du Nord : Les Crépuscules
mis en scene par Thomas Piasecki et Départ volontaire de Rémi De Vos, mis
en sceéne par Christophe Rauck. Ce dernier 1lui demande d’écrire 1’adaptation
du roman de Sara Stridsberg, La Faculté des réves, qu’il crée en janvier 2020
au Thédtre du Nord a Lille. Tiphaine Raffier lui demande de travailler a ses cdtés
en tant que dramaturge sur son nouveau spectacle La réponse des Hommes, créé en
décembre 2020 au Théadtre du Nord et repris cette saison au Thédtre Nanterre-
Amandiers.

ALAIN [ AGARDE

SCENOGRAPHIE - DECOR

Formé a 1’école du Théadtre National de Strasbourg, Alain Lagarde a créé depuis les
décors pour plus d’une centaine de productions, que ce soit pour 1’opéra, le théidtre,
la danse ou la comédie musicale. Il collabore ainsi avec des artistes européens
tels que Jacques Lassalle, Jorge Lavelli, Matthew Jocelyn, Régis de Martrin-Donos,
Bernard Lévy, Cecile Garcia Fogel, Marc Paquien, Philippe Calvario, Olivier Dahan,
Mathilda May, Alain Garichot, Olivier Benezech et, pour la danse, avec Michele
Noiret, Thierry Malandain et Jean Christophe Maillot. Pour le théédtre lyrique,
il a travaillé a 1'Opéra de Paris, la Monnaie a Bruxelles, 1le Grand
Théadtre de Geneve, les opéras de Francfort, Hambourg, Cologne et Treves
en Allemagne, le Staatsoper de Vienne ainsi que 1’Académie de Musique
de Brooklyn a New York

Au thédtre, 11 a congu entre autres les décors pour des productions
de Platonov et Les Papiers d’Aspern d’Henry James, mis en scene par
Jacques Lassalle a la Comédie-Francaise. Il a participé au Festival annuel
de Stratford au Canada. Invité par 1’Opéra de Paris a collaborer avec les
chorégraphes Michele Noiret et Thierry Malandain, il a créé pour le ballet
la scénographie et les costumes de Les Familliers du labyrinthe et de



L’Envol d’Icare. Plus récemment, 1l a signé la scénographie de Windgames
pour le Staatsoper de Vienne, d’Apollo Musagete au Spring festival a Tokyo
et de Le Sacre du Printemps pour 1’Opéra de Novossibirsk et 1le thédtre
du Bolchoi. En 2019, il a congu la scénographie de 1’opéra Hamlet de Brett Dean
dans la mise en scene de Matthew Jocelyn pour 1’opéra de Cologne, les décors de
la nouvelle revue du Paradis Latin et la scénographie du Totem du nouveau Musée
de la Poste. Il collabore depuis de nombreuses années avec Christophe Rauck et
plus récemment pour Dissection d’une chute de neige et La Faculté des réves de
Sara Stridsberg. Il a récemment occupé le poste de directeur artistique pour deux
films produit par Arte, réalisés par Anne Villaceque et Nader Takmil Homayoun.

FTIENNE G UjOL

VIDEO

Né & Chartres, Etienne Guiol est peintre et concepteur vidéo. En 2006, il
rejoint 1’école Emile-Cohl de Lyon, ou il se forme au dessin et & 1’animation.
Depuis 2012, il travaille principalement dans le domaine de la création vidéo
pour le théédtre, 1l'’opéra ou le mapping vidéo urbain (fresques lumineuses
projetées sur les batiments) .Cofondateur avec Arnaud Pottier du studio BK Digital
Art Company en 2012, il réalise dans ce cadre des projections vidéos pour
1’architecture monumentale, des créations vidéos pour le spectacle vivant ainsi
que des installations artistiques dans le monde entier (Lyon, Paris, Versailles
Strasbourg, Colmar, Rouen, Bucarest, Rome, Casablanca, Dubai, Jérusalem, etc.).
Ses réalisations scéniques 1’amenent a se produire sur les plus grandes scenes
lyriques - Scala de Milan, Opéras d’Athénes, Karlsruhe, Bidle, Genéve, le Caire
et Budapest, etc. Il collabore a une production de West Side Story (Bernstein) a
Pékin, Macao et Hong-Kong (2014), un spectacle de lumieres pour le Shanghai Center
avec 1l’agence WB (2016), etc. Son travail a recu diverses récompenses : Maria
Republica (Paris), création produite par 1’Angers Nantes Opéra, a recu le prix
de la Meilleure création musicale 2016 et Le Cog d’Or (d’'apres Rimski-Korsakowv)
le prix de la critigque du meilleur créateur d’éléments scéniques en 2014.

OLIVIER OubjoUy

L UMIERES

Apres sa licence d’études thédtrales a Paris III et sa formation a 1’ISTS
d’Avignon, Olivier Oudiou est assistant de Joél Hourbeigt et de Patrice
Trottier sur les mises en scénes d’Alain Francon, Jacques Lassalle,
Olivier Py, Charles Tordjman, Pascal Rambert et Daniel Martin. Au thééatre,
il est concepteur lumiere pour de nombreux metteurs en scene dont Philippe
Lanton, Cécile Garcia Fogel, Annie  Lucas, Véronique  Samakh, Christophe
Reymond, Pascal Tokatlian, Michel Deutsch, Sylvie Busnel, Fanny Mentré et Jean-
Denis Monory pour l’opéra L’Egistode Marazzoli et Mazzocchi direction musicale
de Jérdéme Correas. Il travaille depuis plusieurs années sur tous les spectacles
de Christophe Rauck. En 2005, il fonde avec John Arnold, Bruno Boulzaguet
et Jocelyn Lagarrigue le collectif « Theodoros Group » avec lequel 11 crée Un



Ange en exil sur et d’aprés Rimbaud, Misérable Miracle d’aprés Michaux, spectacle
de thédtre musical sur une musique originale de Jean-Christophe Feldhandler,
et en mai 2011 Une Vie de réve(s) d’aprés Jung. Avec ces derniers, il réalise
en juin 2011 les lumiéres pour Le Visage des poings de Jocelyn Lagarrigue
et 7 propos sur le septieme ange d’apres Foucault imaginé par Bruno Boulzaguet
et Jean-Christophe Feldhandler. Entre 1995 et 2007, 1l collabore a tous les
spectacles de Stuart Seide, directeur du Thédtre du Nord a Lille. Il crée les
lumieres des spectacles de Julie Brochen depuis 1993. Pour la danse, il travaille
avec les Ballets de 1’Opéra national du Rhin a Strasbourg et a Mulhouse. Il éclaire
a Leeds en Grande Bretagne A Sleeping Beauty Tale, ballet de Tchaikovski, chorégraphie
de Nixon et a Shanghal en Chine A Sight for Love, chorégraphie de Bertrand d’At.

CORALIE SANVOISIN

COSTUMES

Elle est dipldémée de 1’école de peinture Van Der Kelen de Bruxelles. Elle crée
les costumes pour les metteurs en scene et chorégraphes comme: Guilherme Botelho
et la compagnie Alias, Claude Mourieras, Omar Porras : 1’Elisir d’Amore a 1’opéra
de Nancy, Il Barbiere Di Seviglia au théadtre de la Monnaie de Bruxelles et a
1’Opéra de Lausanne, Die Zauberflaute au Grand Thédtre de Geneve, La Périchole au
Thédtre du Capitole a Toulouse, a 1’Opéra de Lausanne puis a 1l’opéra national de
Bordeaux, Les Fourberies de Scapin puis La Dame de la Mer au Théédtre de Carouge
a Geneve, primé dans la catégorie décors et costumes aux rencontres thédtrales de
Winterthour.Elle rencontre Jean Liermier a Geneve en 2010 et signe les costumes
de L’école des femmes, Harold et Maud, Figaro!, La vie que je t’ai donnée et
dernieérement Cyrano de Bergerac au Théé&tre de Carouge a Genéve, ainsi que ceux de
My Fair Lady a 1’Opéra de Lausanne puis a 1l’opéra de Marseille. Elle collabore
depuis une quinzaine d’années avec Christophe Rauck: Le Dragon, puis Le Révizor
au Théédtre du Peuple de Bussang, Le Couronnement de Poppée, Tétes rondes et tétes
pointues, Cassé, Les Serments indiscrets (grand prix de la critique 2013), Le Retour d’Ulysse
dans sa patrie, Phedre au Thédtre Gérard Philipe et Amphitryon au Theatre Fomenko
a Moscou, Figaro Divorce, Comme il vous plaira, Le Pays Lointain (un arrangement),
Départ Volontaire au Thédtre du Nord. Elle intervient a L’Ecole Nationale Supérieure
des Arts et Techniques du Théadtre, ENSATT dans la section des créateurs de costumes
(module Opéra) et a 1’école du théédtre et de 1’image La Générale (module teinture
et ennoblissement textile)



SYLVAIN J ACQUES

MUSIQUE

Apres des études et 1’obtention d’un dipléme de chef opérateur a New York
University en 1993, Sylvain Jacques développe a LA FORGE, collectif d’artistes a
Belleville, un travail photographique et pictural. Le fruit de cette recherche
est exposé en 2000 dans la Galerie de Frédérique Sanchez, rue Saint Anastase.
Comme comédien, 11 joue au cinéma dans Ceux qui m’aiment prendront le train,
et Son frere de Patrice Chéreau, et avec d’autres réalisateurs comme Patrice
Martineau, Brigitte Coscas, Martine Dugowson et Olivier Assayas. Il travaille
au théédtre dans Phédre de Racine mis en scéne par Luc Bondy. Il compose de la
musique pour le thédtre depuis 1999. I1 collabore depuis 15 ans avec la metteuse
en scéne allemande Christina Paulhofer, ainsi qu’avec Thierry de Peretti, Renate
Jett, Gianni Schneider. En 2003, il forme avec Nicolas Baby (FFF) le groupe
The Ensemble. Il collabore en tant que designer sonore avec Benjamin Loyauté,
commissaire d’exposition, lors de la Biennale Internationale du Design 2010 a
Saint-Etienne, et lors de la premiére triennale internationale du Design en 2011
a Pékin. En 2015, il compose, avec 1l’aide de Greg Léauté, un album pour Gérard
Duguet Grasser, le produit et le réalise, une production Universal éditions.

I1 travaille depuis 2009, avec Lucie Berelowitsch, comme compositeur et
collaborateur artistique, sur Juillet, Un soir chez Victor H, Lucrece Borgia,
Antigone, Le Livre de Dina, Solaris, Rien ne se passe jamals comme prévu.
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AVIGNON

Un jour,
le comedien

Micha Lescot RUYAUM[

3 ('onﬁ(; a D[S s
wistophe .z
Rauck son ipéve METAMORPHOSES
d’incarner
Richard IL.
Le metteur
en scene le prend
au mot et monte
la fresque
de Shakespeare
sur le roi déchu,
qui sera
présentee au
festival.

Répétition

de Richard Il

au Théatre
Nanterre-Amandiers
(Hauts-de-Seine)

le 15 juin.
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es Lilas, 12 mai. La salle de répétition toute
noire ne laisse rien filtrer du temps estival qui
colore cette ville de banlieue parisienne. Sous
la verriére obstruée ne coule qu'une lumiére
blanche, basique. Des «leurres» ont été instal-
lés pour évoquer l'espace scénique: deux ran-
gées de gradins en face-a-face, «a l'image du plan de la
Chambre des communes de Londres », explique le metteur en
scéne Christophe Rauck devant les quatre petites affiches
collées au mur, quidonnent uneidée dudécor : au quatrieme
acte, la aura lieu la déposition de Richard II telle que décrite
par Shakespeare en 1595, deux cents ans environ apres les
faits. Focalisée sur la chute d'un roi dans un monde ot les ad-
versaires croissent sur fond d’héritage spolié et de dynastie
arefonder, la piéce irradie une saveur politique singuliére. A
la fin, Richard aspire lui-méme a fondre comme «un roi de
neige dérisoires, lui qui régna pourtant en tyran dépensier.

L'ex-directeur du Théatre du Nord, centre dramatique na-
tional de Lille, désormais a la téte de Nanterre-Amandiers,
le confie sans détour: il n'aurait jamais 0sé Richard 11 si le
comédien Micha Lescot — qui s’est forgé auprés des plus
grands, de Roger Planchon (1931-2009) a Luc Bondy (1948-
2015), et avec lequel il avait déja travaillé sur une ceuvre
contemporaine — ne lui avait avoué qu'il révait du role. For-
mé au Théitre du Soleil d’Ariane Mnouchkine, Rauck ne
s'autorisait pas a y songer au regard de la mise en scéne de
son ancienne mentor, en 1981. Nanterre lui en donne I'élan.
Et I'invitation d’Avignon a pimenté I"aventure. Car la piéce
était a 'affiche du premier festival, en 1947, avec Jean Vilar
dans le role-titre. En plein air. Christophe Rauck tient, a
contrario, a créer en salle, dans ce sobre décor de Parle-
ment signé Alain Lagarde, un écrin de paroles politiques ol
s'aligneront des sieges noirs. «Aujourd’hui, on pardonne
mal @ nos élus un langage qui n'est pas a la hauteur de leur
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fonction. Dans Richard 11, les mots ont de la valeur. Quand le

a peu de temps pour «[s]e chauffer avant d'attaquer des
phrases monumentales». Eric Challier — acteur shakespea-
rien a souhait ayant participé a la saga Henry VI montée par
Thomas Jolly a Avignon, en 2014 — pointe aussi la traduction
de Jean-Michel Déprats, « belle mais un peu dpre car elle colle
a la versification : sa syntaxe doit étre apprivoisée ».

9 juin, Nanterre-Amandiers enfin! A coté de la fosse im-

roi choisit de redevenir un homme comme les autres, il active  Richard ll, pressionnante qui accueillera le théitre repensé par I'agence
lui-méme, par son discours, le processus de déposition. » de William norvégienne Snehetta, les trois hangars des ateliers de décor

Epaisse chevelure poivre et sel, Micha Lescot, tout de  Shakespeare, abritent la salle éphémeére du centre dramatique. Un retour
blanc vétu pour les répétitions («le roi de neige»...), appré- mise en scéne 4 la maison pour le metteur en scéne, au mitan des douze se-
hende son personnage situation aprés situation, en se sou- Christophe Rauck. | maines de répétitions; et un soulagement pour les onze ac-
venant du conseil de Planchon: «Ne pas se dire d'emblée “je  Du20au26juillet, | teurs et actrices qui piaffaient d'impatience aux Lilas. Ici, ils
suis le Richard Il de Shakespeare”, afin de ne pas étre tétanisé.  gymnase Aubanel, | disent respirer. Sur le plancher noir calé i la taille du gym-

A force de fouiller le texte en toute liberté, Christophe me
donne confiance. » Dés le début des répétitions, partition dé-
ja sue par ceeur, toute la troupe est debout pour déplier in
vivo les enjeux de la piéce. Au bout de deux semaines et de-
mie, les cing actes ont été déja vus deux fois dans la conti-
nuité chronologique. Et ce jeudi-1a, justement, on reprend
acte I, scéne 1. Richard II face a Jean de Gand, cacique du
royaume et frére du Prince noir, propre pére du roi. Un dé-
but abrupt puisque le complot y pointe son nez.

Aucune didascalie ne dit o1 a lieu I'entretien. Bureau du
vieux Gand ? Cabinet royal ? Il s"agit d’expliciter leur relation,
insiste Rauck: « Pas d'intimité entre eux mais de l'intérét. » En
effet, le duc de Gand doit défendre son fils Bolingbroke (le fu-
tur Henry V), partie prenante de la querelle puisqu'il accuse
le duc de Norfolk, son pire ennemi, de prise illégale d’inté-
réts et d’assassinat. En baskets blanches, Rauck se glisse avec
souplesse dans le cercle des acteurs. Et chuchote. A Micha:
«“Vieux Gand” sont les premiers mots que Richard prononce. Il
faut marquer la pause: toute la lignée des Lancastre suit der-
riére. Et ne pas regarder Gand, car lautorité, cest le roi.» A
Thierry Bosc alias Gand, 77 ans, magnifique doyen de la
troupe et rompu 2 la langue de Shakespeare : « Mieux vaut se
tenir a distance, pour ne pas perdre la puissance de ta famille. »

Lescot, lui, se référe, amusé, a I'Al Pacino du Parrain, le
film de Francis Ford Coppola, qui écoute les plaintes de ses
sbires en fumant avec nonchalance. « Lenjeu stratégique nest
pas de savoir qui me trahit, mais d'éviter la guerre entre ces
deux clans. » Quelques essais se font avec une cigarette, avec
laquelle il jongle, facétieux, pendant les pauses... Aprés
deux heures d'épluchage, ils ont trouvé la clé de lascéne. Ils
y reviendront I'apreés-midi. Tous apprécient ce temps long:
douze semaines de répétitions au lieu des huit habituelles.
De quoi accorder une distribution composée comme un or-
chestre. « Christophe aime les acteurs avec des voix», com-
mente Louis Albertosi, jeune comédien sorti de I'école du
centre dramatique de Lille, autrefois dirigée par Rauck, et
aujourd’hui distribué dans plusieurs réles de féodaux. Eric
Challier, colosse i la voix profonde, est Henry Bolingbroke,
l'aigle vengeur fondant sur le roi. Guillaume Lévéque, une
réplique a sa hauteur pour incarner le duc de Norfolk. Ri-
chard/Lescot plane quant 4 lui dans une autre sphére en-
core. «Il a une voix magnifique, admire le metteur en scéne,
d'une présence a la fois féminine et masculine. La grace. »

Du coffre, il en faut pour Shakespeare. « Une langue trés
poétique, mais un défi pour larticulation», affirme Lescot.
Dans les trois scénes courtes et condensées «comme des
pistes noires» ol elle joue la reine, Cécile Garcia Fogel, co-
médienne pourtant habituée au vers racinien, avoue qu'elle
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puis en septembre
a Nanterre-
Amandiers (92).

nase Aubanel qui les accueillera au festival, et sous des leds
découpant la lumiére selon la plus fine géométrie, leurs re-
cherches sont mises a I'épreuve du vrai décor. Les costumes
— neuf complets trois piéces pour les acteurs et deux robes
pour les deux uniques comédiennes —, au chic «british
tweed » subtilement relooké par Coralie Sanvoisin, sont arri-
vés. Le texte coule. Maintenant, ils doivent penser spectacle.

Etienne Guiol, vidéaste et graphiste, explique i la troupe
son besoin de «matiére» : des silhouettes avec lesquelles il dé-
multipliera des courtisans. Tous se prétent aux déambula-
tions, tels des fantomes attendant d'étre convoqués sur
scéne. La vidéo ouvre un autre espace-temps. Comme ce
gros plan de Richard II, allongé sur le sol de la prison au cin-
quiéme acte. Rauck attendait avec impatience cet «effet de
loupe» sur ce monologue du roi, aboutissement de tous les
autres au fil desquels son état spirituel a sans cesse changé. A
I'image, les yeux gris devenus absents, la voix sourde et le
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long corps si plastique soudain recroquevillé font de cette ul-
time tirade de Lescot/Richard, au seuil du dépouillement,
une émouvante épiphanie. Mais attention, prévient Rauck:
«Shakespeare est si dense qu'il ne faut pas en rajouter. Lidée
nlest pas de faire du cinéma, mais dapporter de létrangeté. »

Scéne 1de l'acte I1. Travelling difficile enchainant la visite
de Richard a son oncle Gand mourant, la saisie par le roi de
I'héritage de ce dernier, et donc la spoliation de Bolingbroke,
la décision de mener la guerre en Irlande et, enfin, 'entente
de trois futurs conspirateurs. Faut-il créer des charniéres
factices ? Essais avec attroupements proches ou lointains de
courtisans selon les cas. Christophe Rauck redoute «[leffet
cheeur » quand I'action vibre au fil de confrontations a deux,
comme celle de Richard et de Gand dans un fauteuil roulant.
1l cherche le tranchant, compte maintenant sur la lumiére
pour rythmer l'espace et affirmer une «radicalité». Son ob-
session. « Dans les mises en scéne de Christophe, la lumiére a
toujours plus a voir avec la précision du dessin quavec l'éclai-
rage», explique Lucas Samain, jeune dramaturge formé lui
aussi dans son ancienne école du Théatre du Nord, et avec
lequel il partage une cinquiéme expérience.

Ami-parcours, pas d'inquiétude, le travail avance. Mais le
risque serait de trop déconstruire... « Avec des acteurs comme
Micha qui n'ont aucune inhibition et reviennent dés le lende-
main avec une autre idée, on peut toujours tout changer, pour-
suit le dramaturge. Car méme s'il fait parfois passer ses nou-
velles propositions pour des blagues, il touche souvent juste. »
Comme ce coup de pied dans le vide, sans doute, avec I'air
d’envoyer aux pelotes I"ame du vieux Gand qui vient de mou-
rir: geste d'une nonchalance trés contemporaine qui dit
pourtant tout de l'arrogance de Richard avant sa chute @

LAVALSE
DES ETIQUETTES

Francois Chaignaud

our cette fois, Francois Chaignaud a vu grand.
Car le performeur-danseur-chanteur de
38 ans, jusqu'ici plus souvent habitué aux
duos, a convoqué treize interpreétes pour son
nouveau spectacle, Tumulus, créé sur la
Scéne nationale d’Annecy avant d’étre joué a
Avignon. Un pari fou: avec la complicité de Geoffroy Jour-
dain, chef de cheeur et d'orchestre et fondateur de I'en-
semble Les Cris de Paris, il fait vivre en fine symbiose corps
et voix sur scéne, mélant un répertoire polyphonique du
XIV€ au XvI€ siécle 4 une danse empruntant autant a la tra-

Tumulus, dition qu'al’énergie la plus actuelle. Pour une fois absent de
du 20 au 26 juillet, la scéne, le performeur s'affirme ici comme metteur en
La FabricA. scéne, chef de troupe et chorégraphe. « Emouvant», com-
Entournéeapartir | mente-t-il avec une pudeur laconique, en ajoutant que le
de septembre. projet fut pensé a quatre mains: « Ni Geoffroy ni moi ne vou-
la critique lions que les chanteurs se contentent d'offrir une bande-son au
page 66. spectacle. » Auterme de trois ans de travail commencé avant
la pandémie, cette mélée de chanteurs ayant gainé leurs
corps, et de danseurs ayant su défricher leur voix, offre un
Romances superbe rituel autour d’une réplique de tumulus, cet amas
inciertos, artificiel de terre ou de pierre jadis élevé au-dessus d'une
par Nino Laisné tombe. «Le troc artistique a eu lieu », résume-t-il, heureux.
et Frangois A la Scéne nationale d’Annecy, en ce mois de mai, le
Chaignaud, 1CD théitre entier bruisse de la bienveillance que la troupe s’ac-
Alborada Editions, corde. Antoine Roux-Briffaud, danseur depuis quinze ans,
2022. dont c’est la premiére collaboration avec Chaignaud insiste :
«Méme dans les moments de stress, a l'inverse de bien d'autres,
Frangois fait attention a nous et nous écoute. Il peut paraitre
Festivald'Avignon, | impressionnant de précision, mais n'impose jamais rien.» L'ar-

du 7 au 26 juillet,
festival-avignon.
com

tiste démiurge et tout-puissant ? Tres peu pour lui.

Les cheveux mousseux, d'un blond vénitien, noués sur
la téte et Mirum, son petit lévrier, a ses pieds, Francois
Chaignaud arbore un calme de yogi. Fondateur I'an dernier
de la structure de production Mandorle, il creuse une voie
nouvelle, imprégnée de patience,

Par Emmanuelle Bouchez
Photo Smith

apres une entrée en scéne fracassante
et une carriére qui s'est accélérée.

«S'ils ne sont pas audacieux a 25 ans, les
artistes ne le seront plus jamais», com-
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LE GRAND ENTRETIEN DARNAUD LAPORTE

Enfant du Théatre du Soleil, Christophe

Rauck a su le quitter pour construire sa route
et mener & bien sa recherche. Alors qu'i|

va présenter au Festival d’Avignon sa mise
en scene de Richard Il de Shakespeare,

il revient sur les valeurs qui le constituent,

son rapport aux textes, et la p‘oce
fondamentale des acteurs et actrices

dans son thédtre.

PROPOS RECUEILLIS PAR ARNAUD LAPORTE
PHOTOGRAPHIES JULIEN PEBREL

Théatre(s): Vous faites partie de ces metteurs en scene,
comme Roméo Castellucci, Guy Cassiers ou Eric Vigner
qui ont d'abord suivi des études darts plastiques avant

de faire du théatre. Que pensez-vous que cela change
dans votre rapport & la mise en scene ?

Christophe Rauck: C'est vrai que je voulais étre
sculpteur, étant jeune. Je suis entré a I'école d'art de la
Villa Arson, a Nice. J’ai fait une année et je suis parti.
Mais ma rencontre avec Ariane Mnouchkine est reliée
a cette formation, A ces études. Je me souviens, en
stage avec elle, que la premiére fois ot je I'ai entendue
dire: «dessine-moi un homme qui dort», jai tout

de suite eu I'impression qu’elle parlait mon

vocabulaire. Il me restait juste 4 comprendre la
grammaire. Et effectivement, au moment o je I'ai
comprise, je suis entré au Théitre du Soleil. Ensuite,
je n'avais pas dans I'idée de mettre en scéne, mais
quand je suis parti du Théatre du Soleil, j"ai proposé

a mes camarades d’utiliser les outils que j'avais compris,
des ourils de jeu en tant qu'acteur, comme le fait que
la direction d’acteurs passait par l'espace. Jai donc fait
une scénographie. La scénographie s’est imposée petit
a petit, puis 4 un moment donné, je n’y arrivais plus,
je sentais que j'étais bloqué. Je suis allé voir Roberto
Moscoso, qui était I'un des premiers scénographes
d’Ariane. Puisque lui-méme écait peintre, il m'a parlé
comme un peintre. Je pense que ¢'il m'avait parlé
comme un scénographe, je n’aurais pas compris.

Il m’a parlé par images, et tout d’un coup j’ai vraiment
ressenti cette sensation trés singuliere: une porte
souvrait, une clarté arrivait. Je crois que la mise

en scéne cest I'endroit de connexion de tout ¢a.

En tant qu'acteur, 2 un moment donné, il y avaic
quelque chose qui m'ennuyait. J’ai compris tout

d'un coup que cette place a la mise en scéne était juste,

pour moi.

Theéatre(s): Les metteurs en scéne que jai cités sont souvent
leur propre scénographe. Pas vous.

Christophe Rauck: Je pense que la force du théatre,

C’est que c'est un art collectit. Clest peut-étre le dernier
art collectif. Je me suis rendu compte que dialoguer
avec un x‘cénogmpho, c’érait ce qui m’intéressair.
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MICHELE LAURENT

Aprés des études d'arts
plastiques, Christophe Rauck
integre la troupe du Théatre
du Soleil d’Ariane Mnouchkine
en 1991, ou il restera

quatre années.

Théatre(s): Vous dessinez ?

Christophe Rauck: Non, je ne dessine plus. Le spectacle
est en soi un dessin. Pour moi, c'est de la sculpture,
un dessin en trois dimensions. Ce qui m'intéresse
vraiment au théatre c’est cette question du dialogue:
avec une ccuvre, avec un acteur ou avec des acteurs,
avec un public, avec un scénographe, avec un décor.
Je pense que la question, enfin la force, l'intérér de la
mise en scene, c’'est que I'on est 2 un endroit ot tous
ces dialogues, tout d’un coup, interferent, et donc
on est plus riche de la force et de la qualité du talenc

des autres.

Theatre(s): Vous avez assisté, tout jeune, a une répétition
de Llllusion Comique, mise en scene par Giorgio Strehler.
Que sest-il passé la pour vous ?

Christophe Rauck: J'ai senti une magie. J'ai senti

la différence entre vivre et exister. Sije vis le théatre,
c’est parce qu’il me permet d’exister.

Theéatre(s): Les années du Théatre du Soleil inscrivent aussi
en vous la dimension du théatre comme service public, une
dimension que vous avez mise en pratique dans les théatres
que vous avez dirigés. Qu'est-ce qui est essentiel pour vous
dans la fonction de directeur de théatre ?

Christophe Rauck: C'est de savoir qu'on n'est pas chez
soi mais qu’on est chez les autres, donc on se doit
d'étre respectueux de ce public qui vient chez lui

regarder ce qu'on lui propose.

Theatre(s): Il sagit aussi de comprendre le lieu ot [on est:
on est & Bussang, a Saint-Denis, a Lille, aujourd hui

a Nanterre... Comment comprend-on ot ['on est?
Christophe Rauck: Cela fait partie de la singularité

des histoires de ces lieux. Avant tout, ce qui me plaic
au théatre c'est la question du récir. Et les lieux nous
imposent des choses, de par leurs histoires. Ils mettent

Il crée sa premiére compagnie
en 1995 avec des comédiens
rencontrés lors de ses années au
Théatre du Soleil puis, de 2003
a 2005, il est directeur du
Théatre du Peuple de Bussang.

«ON N'INVENTE RIEN, REDECOUVRIR»

Christophe Rauck dirige

le TGP-centre dramatique national
de Saint-Denis de 2008 a 2013,
ou il crée notamment Les Serments
indiscrets, de Marivaux, sacré Grand
Prix du Syndicat de la Critique.

en plncc une géugmphie. On nest pas le méme qu;md
on est au bord de la mer ou quand on est au fin fond
d'une montagne ou d’une forét. Je me souviens

quau Théatre du Peuple, 2 Bussang, je cherchais
véritablement des piéces qui pouvaient correspondre a
la fois & ce lieu et & ce public. Je n’aurais jamais monté
Le Dragon d’Evgueni Schwartz par exemple si ¢a
n’avait pas été a Bussang. Et certainement pas

Le Revizor.

Aprés, au Théatre Gérard Philipe (TGP) de Saint-
Denis, le projet était beaucoup plus contemporain,

au départ. Nous cherchions du public parce que le
théatre était tres «éloigné» de sa ville. Et je me suis
rendu compte, suite a lI'invitation pour Mary Stuart
qu'avait monté Stuart Seide, et des opéras que j'avais
faits, qu'en fait, les gens avaient vraiment besoin de
s'abreuver a ce grand arbre du savoir, qui est constitué
de ces grands textes de répertoire. Jamais je n’aurais
monté Les Serments Indiscrets, de Marivaux, ni Phedre
de Racine, si j'avais pas été  Saint Denis et s'il n'y avait
pas eu cette relation avec un territoire, son théatre.

A Lille c’est différent parce qu’on était dans un endroit
central. La scéne est trés grande et elle est trés
anonyme. Je me suis dit que 'on pouvait travailler
différemment, et imposer des ccuvres plus
contemporaines, peut-étre un peu plus difhciles.

On avait un peu plus de possibilités de programmer
dans cerre ligne car il y a beaucoup d'autres lieux
artistiques et culturels dans 'agglomération.

Theatre(s): Vous étes arrivé depuis plus d'un an maintenant
aux Amandiers, a Nanterre, avec la particularité

détre pour l'instant hors-les-murs. Comment avez-vous

pris la mesure de cette ville, de ce lieu, de cette histoire,

en écho aux théatres que vous avez dirigés ?
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En 2014, il est nommé directeur

du Théatre du Nord et de son école.
Il y met notamment en scéne deux
textes de Sara Stridsberg La Faculté
des réves [NOTRE PHOTO] et Dissection
d’une chute de neige.

Christophe Rauck: Je sais pas comment dire mais

il y a une musique qui arrive, a un moment. Je voulais
vraiment que les gens puissent voir les deux spectacles
adaptés de Sara Stridsberg: Dissection d’une chute de
neige et La Faculté des réves. Cela me semblait important
pour plux‘ieur\' raisons: 2 la fois pour les themes et aussi
pour une autrice qui permet a deux grandm actrices
de pouvoir sexprimer avec cetre dimension qu’elle
propose. Parce L]u'il faut bien le dire, les roles
d’hommes sont extrémement larges alors que les réles
de femmes, méme dans les beaux rdles, restent
beaucoup plus restreints. Je me souviens que quand

j'ai décidé de monter les Serments Indiscrets ou quand
j'ai monté Dissection d'une chute de neige, on m’a dic
«c’est une tres mauvaise piece» ou qu'v”e avait un
probleme de dramaturgie. Clest assez «drole» qu’a
chaque fois qu’il y a un grand role féminin, les gens
ont toujours l'impression qu'il y a un probleme dans
la piece. Que ce soit a 'époque de Marivaux

ou aujourd’hui. Clest une réflexion qui m'a amusé

et qui m'a poussé a me dire «maintenant il faur
absolument qu’on voie ce travail, qu'on découvre cette
autrice et ces actrices aussi». Je ne me sens jamais
propriétaire de mon spectacle. Je vois et je comprends
ce que je montre. C'est la force du travail : tout d’un
coup on se dévoile sans le faire exprés. On se dévoile
parce qu'a force de travailler, les choses tombent et
puis elles se racontent sans qu’on ait conscience Llu\—‘l]e\'
vont se raconter comme ¢a. Je pars du principe que ce
sont les grands acteurs qui font les grands metteurs

en scéne et la puissance d’un acteur augmente aussi
I'invention, la relation que le metteur en scene peut
avoir avec le spectacle qu’i] est en train d’'imaginer.
Plus que de faire je pense que ce qui me pl;\it avant
tout c’est cette rencontre avec des artistes. Une petite

anecdore que je trouve vraiment belle sur Philippe

«ON N'INVENTE RIEN, REDECOUVRIR»

Invité au Festival d’Avignon 2018
avec les jeunes acteurs sortant

de la Promotion 5 de I’Ecole du Nord,
Christophe Rauck y présente

Le Pays lointain (Un Arrangement)
d’aprés Jean-Luc Lagarce.

Clévenot: on dit souvent que le texte est sacré, que

lacteur digere le texte, il descend. Lui, quand on lui
fal

demandait « comment vous faites pour trouver ce jeu,

pour interpréter ces personnages comme vous le

faites?», il disait «je mets le texte par terre, je marche

dessus, et j'attends qu'il remonte». Ca, c’est vraiment

une pensée d'artiste, que de tout renverser.

p. 416
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Théatre(s): Sara Stridsberg, en avertissement de son roman
La Faculté des réves, écrit « Toutes les personnes qui
apparaissent doivent apparaitre comme fictives, y comptris
Valerie Solanas ». Qu'avez-vous fait de cet avertissement ?
Christophe Rauck: Ca m'a enlevé la question de
l'illégitimité,Je ne me suis pas dit qu’on représentait
Valérie Solanas, Iicone. Je me suis dit que c*était la
sienne qu’on montrait. La question des auteurs est
vraiment intéressante, parce qu'elle est fondamentale
avec le récit quielle ou il propose. Un jour quelqu’un
de mon équipe m’a dic «il faut que Sara Stridsberg
vienne, qu'on la rencontre ». Je lui ai dit que ce n'était
pas tres important parce qu'au fond, la relation que

je peux avoir avec un auteur est tout aussi fantasmée
que celle que je peux avoir avec le theme ou le sujet

quil ou elle propose.

Théatre(s): La place des auteurs contemporains

a longtemps ¢té marginale dans votre travail. Il se passe
dix ans entre votre premiére mise en scéne et votre premier
contemporain, qui est Martin Crimp, en 2006. Ensuite,
plusieurs fois Rémi De Vos, Lagarce aussi, maintenant
Sara Stridsberg. Ca change quoi de travailler avec

des auteurs contemporains ?

Christophe Rauck: Je pense que je ne serais pas arrivé

a monter les auteurs contemporains sije n'avais pas
monté les auteurs classiques. Les grands auteurs nous
apprennent beaucoup de choses. Ils nous apprennent

a utiliser nos outils, ce sont des gens d’expérience

qui sont tellement immenses... Ce sont des cathédrales
gothiques. Er]r-ectivememje me souviens qu’apres

Le Cercle de craie cancasien, de Brecht, on avait monté
Shakespeare, Comme il vous plaira, et on l'avait
totalement raté. Apres, au fur et a mesure des différents
travaux que j'ai pu faire, javais toujours cette piece qui
restait en moi, et petit a petit je comprenais pourquoi
je Pavais ratée, et cet échec a été fondamental.

Theatre(s): Vous retrouvez Shakespeare, Richard Il

pour le Festival d Avignon. Lucas Samain est crédité une
nouvelle fois pour la dramaturgie. En France, la place

et le réle de dramaturge n'est pas une chose tres évidente.
Clest quoi pour vous ?

Christophe Rauck: Lucas a été I'un des premiers éléves
de la promotion d'auteurs a Lille. Avant ¢a n’existait
pas, et je peux dire que je me suis batcu pour que ¢a

continue a exister. Lucas était acteur au dép;\rr. etce

«ON N'INVENTE RIEN, REDECOUVRIR»

qui érait intéressant dans cette école, dans cetre classe
sur 3 ans, c’était de leur faire comprendre cet ouril
qu’est la dramaturgie. Comment, par la dramaturgie,
on peut arriver a faire actionner une histoire, et aller
jusqu’d une forme. Lucas avait quelques problemes
avec ¢a, puis il a fait un stage avec Tiphaine Rafher.

[ n*était plus le méme quand il est sorti du stage.

Elle écrit en mettant en scéne, donc tout d'un coup

il s'est retrouvé avec les mains dans la machine. Quand
il est revenu, il avaic écrit une piece et I, tout d’un
coup, c’est comme s'il s'amusait avec la dramaturgie
comme on s'amuse avec un Meccano. Clest comme ¢a
quil a faic la dramaturgie du Pays lointain, 'adapeation
de Lagarce. Ensuite, comme je sentais qu’il avait

des velléités d’acteur, de metteur en scene, je lai pris
sur Départ volontaire parce qu'il y avait de trés bons
acteurs: Annie Mercier, Micha Lescor, Virginie
Colemyn, David Houri. Des acteurs qui ont

de la bouteille, et d’autres, moins agés. Je voulais voir
un peu comment il allait se comporter et il a été
formidable. De la est restée cette complicité,

ce dialogue qui est A la fois un dialogue de metteur

en scene a metteur en scéne, mais qui a toujours cette
richesse de savoir écrire et de comprendre ce que c’est
que ce Meccano qu’est la dmmaturgie. On travaille
sur les coupes, sur les événements. Donc il est un peu
comme une lanterne qui peut m'interroger, et en tout
cas me ramener a I'endroit du plan quon a mis

en plnce pour partir a I'assaut d’un rexte.

Theatre(s): Vous avez monté plusieurs pieces

de Shakespeare. Est-ce que ces précédentes mises en scéne
servent le travail d'aujourd hui, ou est-ce qua chaque fois

il faut repartir de zéro ?

Christophe Rauck: Il faut garder la joie de découvrir
pour pouvoir, non pas inventer, mais redécouvrir.
Clest un peu compliqué, mais disons que je pense
qu’'on n’invente rien, on ne fait que redécouvrir.

Je pense quon approtondit petit A petit, & chaque fois
qu'on travaille sur un auteur, méme si c’est le méme,
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€t Sll(lk@ﬁp(‘lll'(‘ p:n‘riculiérement, parce que ses acuvres

sont monumentales. Je reconnais des choses, je peux
reconnaitre des sensations et des odeurs, mais je suis
absolument siir de ne pas redécouvrir le méme
continent. En tout cas, si je redécouvre le méme
continent, ce ne sera pas par la méme cote. D’un autre
coté, je ne me dis pas que je vais monter Richard II
parce que je saurais monter Shakespeare, 'ayant déja
fait. D’autant que Richard II c’est quand méme un des
grands succes et un des grands spectacles du Théatre
du Soleil. Donc jamais je n’aurais pu imaginer monter
cette piece. Quand Micha Lescot me I'a proposé,

je n'ai pas pu m'empécher de le lui dire. Trés délicac

comme il est, il m'a dit «Non mais Christophe,

on va pas le faire» et je me suis dit «tiens c’est marrant,

‘jumzlis\je n’aurais pcnsé A le mettre en scéne, mais s'il
me le demande, c’est quil doit y avoir quelque chose,
a la fois pour lui, mais aussi pour moi». Aprés on se
raconte aussi p]ein d’histoires pour trouver du sens

a ce qu'on fait.

Théatre(s): Derniere question et peut-étre la plus vaste:
qu'est-ce qui vous est le plus difficile ?
Christophe Rauck: Je crois que ce sont les premiéres

représentations.

p. 6/6

Theatre(s): Pourquoi?

Christophe Rauck: Parce que c’est le moment ot le
public va rentrer dans le spectacle, donc il faut faire
attention a ce que le public ne casse pas tout, mais

il faut pouvoir lui ouvrir la porte pour qu'i] puisse
rentrer. Clest la qu’on voit si le spectacle est
hermétique ou si, tout d’'un coup il est perméable.

S'il est trop perméable, il explose tout, et s'il ne Iest pas

assez, le public se retire et part ailleurs.

Théatre(s): Est-ce que cest le parachevement

de la sculpture ?

Christophe Rauck: Le théatre ce n’est pas des
personnages, ce n'est que du dialogue. Hamlet n’existe
pas s'il n'y a pas Ophélie. Il n’existe pas s'il n’y a pas
Laérte, et tous les autres. C’est avec ces différents
dialogues que, tout d’un coup, il y a quelqu’un

qui nait. Si on oublie le dialogue et qu'on ne pense
que «personnages», on ferme tout. Avec le public,
Cest pareil. Si on n’est que dans notre bulle, dans notre
fiction, on en oublie que le personnage essentiel

est celui & qui on s’adresse, et qui va nous permettre
de faire avancer l'histoire, puisqu’au bout d’un
moment, le public en sait plus que nous. Tout le travail
cest de comprendre la question du suspens pour
arriver a ce que, malgré le fait que le pub]ic en sache
plus que nous, on puisse encore I'étonner.

Cest la grzmdeur de Shakespeare. D’ailleurs, quand
on voit les ilms américains, les séries —je pense
derniérement a Succession, mais pas que— on voit d’ou
¢a vient. Nous, c’est Moliére. C’est la maison.

Donc tout d’un coup, la maison ¢a devient la téte, qui
devient le cerveau... On n'est pas sur la méme langue,
on n’a pas les mémes accents dans nos langues,

et laccent améne aussi de I"action. On n’est pas dans
une méme dialectique avec les histoires. Tout ce qui
est le monde anglo-saxon est relié trés fortement

a la question de P'action, du suspens. Qui dit action
dit suspens, évidemment, et ¢a donne des endroits

trés différents de la fagon dont on raconte les histoires,
et méme dont on vit les histoires, dont on lesjouc.

Les acteurs, d’ailleurs, sont trés différents.

Richard Il, de Shakespeare, mise en scene
Christophe Rauck. En juillet a Avignon,

a la rentrée & Nanterre-Amandiers.
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